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vant-propos

La présente recherche dans le passé d'une des pionnieres les plus
importantes de I'histoire de notre pédagogie artistique est essentielle
pour comprendre I'image des jeunes au Québec entre les années
1930 et 1960, mais aussi celle des jeunes d’aujourd’hui. Au fil de cette
histoire, Suzanne Lemerise nous livre un portrait d'Iréne Senécal,
une femme qui a marqué jusqu’a ce jour plusieurs générations
d’enseignants spécialisés en art, du préscolaire a 'université, et
d’éducateurs dans divers milieux communautaires et muséaux.

Senécal a fait école en revendiquant le droit a I'expression
créatrice du jeune, en situant son développement dans les théories
de I’évolution graphique et en axant son enseignement sur le langage
plastique. En accord avec son temps, elle s’est nourrie du foison-
nement des pratiques modernistes pour élaborer une démarche
pédagogique qui permet aux jeunes de I'époque de s'impliquer
dans leur apprentissage a partir de leurs propres intéréts, intro-
duisant des thémes séculiers plus pres de la réalité de la jeunesse



d’alors, déployant une nouvelle matérialité dans plusieurs dimen-
sions et médiatisant la discipline a de nouveaux publics a travers
I'exposition.

En puisant a la culture artistique de son époque, en croisant les
cultures de 'éducation artistique européenne et américaine, Senécal
a largement contribué au fondement d"une culture scolaire propre-
ment québécoise adaptée a I'enseignement des arts plastiques et a
son temps. Cette école senécalienne s’est transmise a de nombreux
disciples qui l'ont a leur tour disséminée dans les milieux éducatifs
québécois, perpétuant une nouvelle tradition, y apportant des inno-
vations ou la figeant parfois dans des routines non significatives.
Suzanne Lemerise nous livre ici le fruit de nombreuses années de
recherche dans les archives d'une des figures les plus marquantes
de notre discipline, nous permettant de retourner a l'essence méme
de sa philosophie. Lauteure nous transmet cet héritage doublement
filial puisqu’elle est la niéce de Senécal, et qu'elle a elle-méme pour-
suivi une carriere marquante en éducation artistique. Cet héritage,
Du dessin aux arts plastiques, nous permet de mieux comprendre
Iimage des jeunes, mais aussi d’ot1 nous venons et ot nous allons
en tant qu'enseignant, dans ce monde a la fois familier et étrange de
la pédagogie artistique.

Moniques Richard

X Du dessin aux arts plastiques
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Présentation






Le cédérom et le présent document d’accompagnement ont pour
objectif de présenter 1'image des jeunes, issue d'un enseignement
moderniste des arts plastiques au Québec. Cet enseignement a été
implanté dans les écoles publiques par Irene Senécal, au cours des
années 1950 et 1960. Ayant formé de nombreux disciples, Iréne
Senécal a marqué profondément le développement des arts plasti-
ques tant dans les écoles québécoises que dans le contexte des cours
parascolaires. Ces deux documents visent a mieux faire connaitre
les fondements historiques de la discipline qui passe de l'ensei-
gnement du dessin a I'enseignement des arts plastiques et dont on
retrouve encore des traces aujourd’hui. Un retour sur cet héritage
permet également de saisir les contextes artistique et éducatif des
changements de valeurs d'une discipline a 'aube de la Révolution
tranquille.

La présente publication s’adresse aux étudiants en enseigne-
ment des arts, en formation des maitres et aux enseignants dans les
écoles qui sont a la recherche des reperes historiques essentiels pour
mieux comprendre les transformations de I'image des jeunes. Elle
devrait intéresser également les chercheurs en histoire de 1'éduca-
tion, puisqu’il existe des liens étroits entre I'enseignement des arts
plastiques et les réformes en éducation. Les chercheurs en histoire
culturelle pourraient aussi y trouver leur compte, car les images des
enfants illustrent des faits et des événements ayant profondément
marqué la vie québécoise, comme les traditions populaires et la vie
religieuse.
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La collection Senécal

Les images qui illustrent le document d’accompagnement et le
cédérom ont été tirées de la collection Senécal, riche de nombreux
témoignages visuels et écrits s'échelonnant sur une période de
40 années. On y trouve:

®  presde 14 000 dessins originaux datant des années 1930
a 1960, qui viennent des écoles de la Commission des
écoles catholiques de Montréal. Ce sont essentiellement
des dessins a deux dimensions, faits par des filles;

® 150 diapositives illustrant quelques expositions qui se
sont tenues dans des écoles de la Commission scolaire
de Lachine, dans les années 1950. Des travaux de
garcons et de filles y sont représentés;

® 750 diapositives et plus de 200 photographies en noir et
blanc, qui rendent compte des travaux réalisés dans les
cours du samedi a 'Ecole des beaux-arts de Montréal
entre les années 1956 et 1968, cours fréquentés par des
jeunes de 4 a 17 ans;

®  de nombreux articles de journaux qui témoignent de la
réputation de l'école senécalienne;

®  des images tirées du Fonds d’archives Irene-Senécal de
'Université du Québec a Montréal. Ce fonds se compose
de nombreux documents personnels et profession-
nels, de manuscrits et de plus de 1000 diapositives et
documents photographiques'.

1. Les dessins provenant de la CECM, des diapositives et des photographies sont
conservés par l'auteure. Le Fonds d’archives Iréne-Senécal de 1'Université du
Québec a Montréal est accessible au public.
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Le cumul de ces documents a été fait par Senécal elle-méme
au fil des années et des circonstances. A I'exception de quelques
photographies?, on n'y retrouve donc aucune facture professionnelle,
ni datation précise. Les documents ont été conservés pour plusieurs
raisons: Senécal les utilisait pour donner des cours de pédagogie
artistique, pour témoigner de la valeur de son approche ou, tout
simplement, par besoin de s’entourer d'images qu’elle aimait.

La mise en ordre et la classification des documents et des
dessins de la collection Senécal ont commencé au début des années
1980. Plusieurs articles et chapitres de livres traitent de la pensée
senécalienne inscrite dans un contexte éducatif et culturel, mais cette
publication est la premiere qui regroupe un vaste répertoire repré-
sentatif de I'image des jeunes de cette époque.

Le cédérom

Sur le cédérom, plus de 275 images d’enfants et d’adolescents, tirées
de ces archives, permettent de retracer les étapes de développement
dun enseignement basé sur l'expression personnelle de l'enfant.
Cette documentation comprend des dessins originaux, des diapo-
sitives, des photographies et des articles de journaux. Les images
sélectionnées ont été réparties en quatre grandes catégories:

1. des documents historiques relatant quelques aspects de
la carriere d’Iréne Senécal;

2. desdessinsissus de l'enseignement d’Irene Senécal dans
les années 1930;

3. des dessins illustrant sa volonté de changement dans
les années 1940;

2. Photos de I'Office provincial de publicité du Québec, Service de cinéphotographie.
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4. des travaux témoignant de I'avenement dun enseigne-
ment moderniste des arts plastiques dans les années
1950 et 1960.

Cette derniere catégorie est la plus importante car elle marque
la maturation d'une approche nouvelle de I'enseignement des arts
plastiques. De plus, c’est la période ou1 Senécal a conservé le plus de
documents visuels. Des catégories descriptives et croisées mettent
en évidence la spécificité et la richesse de I'image des jeunes, image
issue de la pédagogie senécalienne. On y trouve des travaux indi-
viduels et collectifs, a deux et a trois dimensions, dans un vaste
répertoire de thématiques et de techniques. Cependant, la majorité
des documents sont des travaux a deux dimensions, évidemment
plus faciles a conserver. Les exemples de réalisations en trois dimen-
sions étant moins nombreux, il y a une réelle difficulté a représenter
tous les aspects de la pédagogie senécalienne.

Le document d’accompagnement

Le document d’accompagnement a pour objectif de situer histori-
quement le contexte des images sélectionnées. Le premier chapitre
présente brievement des considérations historiques générales sur
l'art et I'enseignement du dessin au Québec, et trace les grandes
lignes de la carriere d'Irene Senécal. Le deuxiéme chapitre présente
I'enseignement de Senécal dans les années 1930 et illustre comment
s'est manifestée une volonté de changement dans les années 1940.
Le troisieme chapitre permet d’expliciter a I'aide de dessins d€leves
comment Senécal, dans les années 1950 et 1960, est passée dun
enseignement centré sur la discipline du dessin a un enseignement
des arts plastiques centré sur l'enfant et son image. Le quatriéme
chapitre précise la pédagogie senécalienne fondée sur les exercices
de base, les réalisations artisanales et décoratives et les thématiques
adaptées a I'age de l'enfant et au contexte social, familial et scolaire.
La grande notoriété d’Iréne Senécal repose sur cette pédagogie
enrichie par les considérations propres au développement de la
personnalité créatrice du jeune.
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La tradition de I’enseignement du dessin

Figura 25

Plarw,

Les considérations historiques

Lenseignement du dessin dans
les écoles publiques du Québec
a connu un grand dévelop-
pement dans la deuxiéme moitié
du xix¢ siecle. Comme les autres
pays occidentaux, le Canada s'in-
dustrialise, et le dessin devient
une priorité dans le contexte de
la production en série. Lécole
québécoise publique se définit
comme une école pratique
orientée vers le marché du travail.
Le dessin est une matiere obliga-
toire centrée sur la maitrise du
dessin géométrique.

4 Dessin géométrique — formes géomé-
triques — tiré de Manual of Drawing,
Sisters of the Holy Names of Jesus and
Mary, Outremont, 1929, p. 66.



Quelques décennies plus
tard, au dessin techni-
que sQajoute le dessin
d’observation qui, par
la coordination de Il'ceil
et du bras, permet de
connaitre la nature et
les objets, d’en saisir les
proportions, les formes
et les coloris. Le dessin
d’observation est a la fois

artistique et éducatif; il . Dessin d'observation —nature morte— tiré de
développe lattention, la  Cours pratique de dessin d’observation, Sceurs
connaissance du monde de Sainte-Croix, Saint-Laurent, 1928, p. 104.

et la beauté de la nature.

N g

Figure 7
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Figurs 8

b s

Tigurs 9

TOTTOTONN

Enfin, on assiste a la nais-
sance dun engouement
pour le dessin décoratif
qui embellit la vie quo-
tidienne et, comme le
dessin géométrique, est
utile dans de multiples
spheres du milieu du
travail. Faisant appel a
une riche tradition, il offre
de grandes possibilités
dans lorganisation des
motifs.

< Composition décorative
—bordures— tiré de Manual

of Drawing, Sisters of the Holy
Names of Jesus and Mary,
Outremont, 1929, p. 13.
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On peut résumer ces trois orientations en disant que 1'école
publique vise le développement de 1éleve géometre, de 1éleve obser-
vateur et de I'éléve décorateur. Lapprentissage est séquentiel et fondé
sur le mode mimétique issu de la tradition de l'art académique.
Léleve dessine a partir de modeéles tirés des manuels ou d’objets a
reproduire. Tout est centré sur la discipline et non sur I'enfant. Les
qualités de cette tradition sont indéniables mais assez mal adaptées
aux capacités des jeunes enfants. Il s’agit d'une simple transmis-
sion des valeurs des adultes. La psychologie du développement de
I'enfant est encore peu connue au Québec et I'art moderne n'a pas
encore ébranlé les normes académiques.

De l'art moderne a un enseignement
moderniste des arts plastiques

Un enseignement moderniste des arts plastiques s’insere dans le
sillage des grands changements qui ont cours dans le milieu artis-
tique des années 1930 et 1940 au Québec. Quelques décennies apres
I’Europe, des artistes tels que Lyman, Savage, Lemieux, Pellan et
Borduas rompent avec les modeles académiques et explorent de
nouvelles avenues de la pratique artistique, allant du traitement
plus libre de la nature et des personnages a l'abstraction lyrique et
au mouvement automatiste. Un véritable engouement pour le dessin
d’enfant envahit le milieu artistique. Dans les années 1930 et 1940
au Québec, des cours parascolaires de dessin pour les enfants, oti
prédomine l'expression libre, sont implantés par plusieurs artistes et
enseignants en arts. Lenfant découvre le plaisir de créer sans se pré-
occuper d'imiter les objets ou la nature; il devient méme un modele
pour lartiste, ce que démontre admirablement Esther Trépanier
dans son livre intitulé Peinture et modernité au Québec, 1919-1939
(Trépanier, 1998). Cet enseignement des arts, qu'on qualifie déja de
moderniste en 1949, valorise 'enfant créateur, libre de s’exprimer et
d’explorer avec toute sa spontanéité juvénile.

Les considérations historiques 1"



Jean-Paul Lemieux, Paul-Emile Borduas, le frere Jérome Paradis
et Léon Bellefleur sont considérés chez les artistes francophones
comme les plus ardents défenseurs de cette approche nouvelle. Ils
entrent en opposition ouverte avec les programmes des écoles ou
prédominent le dessin géométrique, le dessin décoratif et le dessin
d’'observation. Au cours de sa carriere, Iréne Senécal aura a composer
avec cette double réalité: celle du milieu scolaire qui tient a la tradi-
tion du dessin mimétique et celle du milieu artistique qui réclame
la liberté d’expression pour l'artiste et pour 'enfant.

La carriére d’Iréne Senécal (1901-1978)

Irene Senécal est née a Montréal en 1901. Elle fréquente la toute
nouvelle Ecole des beaux-arts de Montréal (EBAM) de 1924 a 1929.
Elle débute dans l'enseignement a 'EBAM et a la Commission des
écoles catholiques de Montréal (CECM) immédiatement apres 1'ob-
tention de son diplome
des Beaux-Arts. Elle se
rend vite compte que
le jeune éleve du
primaire ne comprend
pas les notions de pers-
pective et de géométrie
que lon tente de lui
enseigner. Léleve plus
agé éprouve, quant a
lui, beaucoup de diffi-
culté a copier les mo-
deles proposés. Pour
plusieurs éleves malha-
biles, le cours de dessin
est subi comme une
torture alors que, pour

4 Photographie d'Iréne Senécal,
vers 1930.
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d’autres, c’est la récréation du vendredi aprés-midi. Senécal constate
de plus que le dessin, peu ou mal enseigné, est considéré comme
une matiere superflue.

A la suite du mouvement de libération amorcé par les artistes
dans les années 1930 et 1940, Senécal expérimente, elle aussi, de
nouvelles méthodes d’enseignement du dessin dans les cours para-
scolaires, donnés surtout le samedi dans les bibliotheques des
enfants. Elle est d’abord stimulée par des artistes anglophones du
Québec, dont Anne Savage qui, des les années 1920, abandonne l'art
académique et I'enseignement traditionnel du dessin pour un ensei-
gnement centré sur la liberté d’interprétation de la nature. Elle est
également marquée par une grande exposition itinérante de dessins
d’enfants venant d’Angleterre, organisée par la Galerie nationale
d’Ottawa et présentée en 1941 a I'’Art Association of Montreal
(aujourd’hui le Musée des beaux-arts de Montréal).

~ Les cours du samedi & I'Ecole des beaux-arts de Montréal — deux jeunes filles
travaillant sur un chevalet — cours du samedi, Ecole des beaux-arts de Montréal,
vers 1956-1960, tiré de I'Office provincial de publicité du Québec, Service

de cinéphotographie.
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Au début des années 1940, Irene Senécal implante des cours
d’art et d'appréciation de l'art, le samedi, dans certaines bibliotheques
des enfants, a Montréal. C'est pour elle le début d"une vie plus riche,
car elle assiste a la découverte par les enfants de la liberté de créer.
Elle est confortée dans ses aspirations par le succes critique d'une
exposition de dessins d’enfants présentée a '’Art Association en 1949,
date a partir de laquelle s’établit sa réputation de pionniere. En 1952,
elle devient responsable des cours du samedi de I'EBAM, ot elle
peut se livrer aux explorations les plus variées grace au soutien de
la direction et a la collaboration d'une équipe de jeunes professeurs
qui constituent ses premiers disciples.

Elle s’inspire largement de quelques grands auteurs comme
R.R. Tomlinson, Herbert Read, Viktor Lowenfeld et Jean Piaget.
Selon leurs spécialités respectives, ces auteurs démontrent que
I'enfant dessine différemment de 1'adulte (Tomlinson, 1944), qu’il
révele par le dessin son monde intérieur et sa sensibilité (Read, 1947),
qu’il se développe intellectuellement et artistiquement en franchis-
sant des stades de développement que le monde de l'‘éducation doit
connaitre et respecter pour faciliter les apprentissages (Lowenfeld,
1947 ; Piaget, 1948). Elle intégre ainsi a sa propre démarche pédago-
gique des apports artistiques et théoriques novateurs issus de trois
domaines: l'art, I'éducation et la psychologie.

Dans les années 1940, encouragée par Trefflé Boulanger,
directeur des études de la CECM, elle tente assez timidement de
transposer ses découvertes dans les cinq écoles de la Commission
des écoles catholiques de Montréal ou elle enseigne. Méme appuyée
par la direction, elle essuie de nombreuses critiques qui ralentissent
son enthousiasme; elle doit composer avec les programmes en place.
En 1950, elle est invitée par Louis-Georges Chassé, alors directeur
des études a la Commission scolaire de Lachine, a venir y implan-
ter les «nouvelles méthodes ». C'est le début d'une grande aventure,
consistant a travailler a des changements de valeurs et de pro-
grammes dans le systéme d’enseignement public, aussi bien aupres
des éléves que des enseignants titulaires des classes du primaire.
A la Commission scolaire de Lachine, Senécal agit comme maitre
d’ceuvre et non comme enseignante dans les classes. Elle rédige les
répartitions de programmes et encadre les titulaires de classes en les
initiant de fagcon pratique aux nouvelles approches. Au fil des années,
elle réussit a faire engager quelques spécialistes en arts plastiques
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au niveau primaire, groupe qu'elle dirige et qui poursuivra cette
mission de I'implantation d'un nouvel enseignement du dessin a
'échelle de la province.

Entre 1955 et 1958, elle met sur pied des cours de pédagogie
artistique a 'EBAM ot elle diffuse ses découvertes et ses méthodes
a de nombreux groupes de futurs enseignants. (Euvrant a tous les
niveaux d’enseignement et dans plusieurs milieux, incluant l'ensei-
gnement aux adultes, Iréne Senécal a une énorme influence au Québec
grace aux nombreux disciples et admirateurs qui regoivent son ensei-
gnement et le perpétuent en I'enrichissant. La multiplication des expo-
sitions de travaux d’enfants hors du milieu scolaire explique également
la reconnaissance des nouvelles approches en enseignement des arts.
La presse écrite rend compte de l'intérét suscité par I'apport de Senécal
durant quatre décennies, soit des années 1940 aux années 1970.

Avec l'avenement du modernisme artistique, les critiques d’art
accordent une grande importance aux expositions des travaux d’'en-
fants, car elles permettent au grand public de se familiariser non
seulement avec de nouvelles images enfantines, mais également avec
les ceuvres d’artistes modernes. Senécal sinscrit dans cette démarche
de séduction du grand public en multipliant les expositions tant
dans les écoles qu'avec les groupes des cours du samedi. Le succes
d’estime de son apport est dii en grande partie a la réception positive
des médias. Senécal est donc considérée comme une pionniere des
la fin des années 1940, et une des représentantes les plus actives de
la réforme éducative des années 1960.

Senécal organise en 1949 une exposition composée de travaux
faits par des enfants de la bibliotheque enfantine d’Hochelaga a I'Art
Association (aujourd’hui le Musée des beaux-arts de Montréal). Cette
exposition, point déterminant dans sa cariere, recoit cinq critiques
élogieuses dans les journaux, dont celle publiée dans le Montreal
Daily Star qui illustre clairement la reconnaissance de l'approche
moderniste de Senécal.

LES ENFANTS FONT DE ART MODERNISTE

Lexposition qui prend présentement place a 'Art Asso-
ciation of Montreal propose des ceuvres réalisées par
des jeunes lors de leur passage a la Bibliotheque des
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enfants, établissement qui met a la disposition de ces
derniers autant des livres que du matériel pour peindre.
[...] Plusieurs ceuvres exposées, reflétant un style moder-
niste certain, ne révelent en rien I'’age des jeunes artistes:
leurs réalisations valent en effet parfois celles d’adultes
exposant en d’autres endroits.

[...] Les themes des ceuvres présentées ont été
imposés aux enfants, mais ceux-ci avaient ensuite la
liberté de les traiter a leur maniere. Les résultats obtenus
témoignent de leur imagination ainsi que, parfois, de
l'utilisation de techniques de dessin appropriées au
médium. [...] Alors que 'dge maximal des jeunes expo-
sants est de 15 ans, certaines des ceuvres les plus mar-
quantes sont le fait d'enfants de 7 ans. L'exposition entiére
témoigne agréablement du fait que, méme si les ceuvres
ont été réalisées avec sérieux, les jeunes se sont amusés
en travaillant.

(Traduction libre de Suzanne Lemerise,

tiré de l'article « Children Make Modernist Art»,
The Montreal Daily Star, 14 mars 1949, p. 5).

C’est dans les années 1960 que Senécal, déja connue dans le

milieu de I’éducation, obtient une reconnaissance plus large dont
témoigne sa nomination a titre de membre d’honneur des femmes
diplomées d’université.

16/LA- PRESSE, MONTREAL, VENDRED! 17 JANVIER 1964

“-Laminin

Une “donnée” dans l'enseignement

Mile Iréne Senécal, membre dhonneur
de la Société des femmes diplomées d'université

» La mission d'Iréne Senécal, « Une “donnée” dans l'enseignement», tiré de
Marie Bourbonnais, La Presse, Montréal, vendredi le 17 janvier 1964, p. 16.
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I1 faut se rappeler que les années 1950 préparent la Révolution
tranquille des années 1960. Une certaine effervescence est palpable
chez les novateurs, et surtout un désir farouche de faire entrer le
Québec dans un stade de développement qualifié de «moderne»,
qu'il soit politique, économique ou artistique. Cette fébrilité est par-
ticulierement présente dans l'enseignement des arts plastiques ot
'on veut tout explorer en méme temps et rattraper le temps perdu a
lutter contre les valeurs conservatrices.

En éducation, I'approche senécalienne est d’abord légitimée par
les recommandations de la commission Parent en 1965, et appliquée
ensuite aux nouveaux programmes d’arts plastiques du primaire
et du secondaire instaurés en 1968. Dans les cours parascolaires,
Senécal a mis au point un riche inventaire de moyens d’expression
en deux et en trois dimensions, qui sont introduits graduellement
dans les écoles, au fur et a mesure que ces derniéres sont équipées
d’ateliers, dans la foulée de la construction des polyvalentes au cours
des années 1960. Les outils aussi se spécialisent, particulierement
pour l'enseignement de la gravure, de la sculpture en ronde-bosse,
de la céramique et des arts textiles. Senécal met fin a son enseigne-
ment dans les écoles en 1960 et prend sa retraite de 'EBAM en 1968.
Elle déceéde en 1978.

La collection Senécal permet aujourd’hui de saisir la richesse
de cet héritage malgré le fait qu'il s'agit de documents que Senécal
a elle-méme choisis et conservés au fil des décennies et bien qu'ils
ne soient pas nécessairement représentatifs de tout ce qu’elle a
implanté.
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2 La tradition et

les changements
dans l'enseignement
de Senécal

L.es années 1930 et 1940






Le respect des programmes de dessin
dans les années 1930

Le programme de dessin enseigné dans les écoles publiques des
années 1930 couvre les trois grands modes de représentation dont
nous avons parlé précédemment: le dessin géométrique, le dessin
d’observation et les arrangements décoratifs. On souhaite former
un éléve géometre, observateur et décorateur. Le programme est
centré sur la discipline et sur son utilité dans la vie quotidienne. Il
ne tient pas compte de l'univers de 'enfant. Senécal se conforme au
programme officiel, mais elle est trés sensible aux difficultés éprou-
vées par les enfants. En 1933, alors qu'elle s'adresse aux étudiants
de 'EBAM dans une conférence intitulée «Les tribulations d'un
professeur de dessin » (Senécal, 1976), elle insiste d'abord sur la lutte
qu’il faut entreprendre pour que les écoles enseignent sérieusement
la matiere au lieu de la considérer comme superflue. Ensuite, elle
énumere les causes de l'absence d'intérét des éleéves pour le dessin
et les moyens d’y remédier, par exemple en évitant de tourner
en dérision les bévues des éleves, et en tentant de leur démontrer
Iimportance du dessin dans la vie quotidienne. Elle ajoute cette
phrase qui préfigure son engagement futur: «Si des progres sen-
sibles se sont fait sentir, il nous reste encore a lutter pour inculquer
les notions premieres et chez les maitres et chez les éleves. Il nous
reste a encourager le dessin de mémoire et d'imagination et chez
les petits et chez les grands.» Dans les documents conservés par
Senécal au cours de cette décennie, il n'y a malheureusement aucun
dessin de mémoire ou d'imagination.
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Le dessin géométrique est considéré comme extrémement
important a cette époque dans les programmes, surtout pour les
garcons puisqu’il ouvre la porte aux emplois industriels. Etroitement
lié aux formes et a la mesure, il permet de savoir comment repré-
senter graphiquement les spécificités d'un objet ou d'un édifice en
vue de le fabriquer ou de le construire. Dans sa collection, Senécal a
conservé un travail d'éleve du primaire qui témoigne de certains des
changements survenus a cette époque a la suite des nouvelles
connaissances acquises sur l'enfant. En effet, dans les classes de la
maternelle, on commence a introduire l'utilisation du papier découpé
pour faire comprendre les formes géométriques aux jeunes enfants.
Il s’agit ici de I'influence de Friedrich Froebel, pédagogue allemand,
qui a fondé 1'école maternelle en Allemagne et a fait la promotion de
la manipulation de divers matériaux pour aider les tres jeunes
enfants a mieux comprendre 'univers des formes géométriques
simples.

“ Dessin géométrique — une enveloppe — papier et crayon de graphite,
éleve de 1 année, Commission des écoles catholiques de Montréal,
vers 1930-1940.
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“ Dessin d'observation —vase et fruits — crayon de graphite et pastel sec,
22,8cm x 30,3 cm, éleve de 10° année (16 ans), Ecole Saint-Marc, Commission
des écoles catholiques de Montréal, 12 mai 1939.

Le dessin d’observation est considéré comme une discipline
artistique par les grands pédagogues frangais, puisqu’il permet de
représenter la nature et les objets par la ligne, les jeux d'ombres et de
lumieres, et les effets du coloris. Depuis la Renaissance, la formation
des artistes repose essentiellement sur le dessin d’observation.
Egalement éducative, cette approche permet de reconnaitre les
composantes d'un objet. A cette époque, le travail consiste surtout
a observer des objets posés sur un pupitre: une bouteille, un fruit,
etc. Les formats sont petits et les moyens, limités, car les enfants
des écoles publiques ne peuvent se payer des matériaux cotiteux;
il faut se rappeler que les années 1930 correspondent a I'‘époque de la
grande crise économique. On utilise surtout des crayons de plomb
et de couleur et, plus rarement, de la peinture a l'eau.

La tradition et les changements dans I'enseignement de Senécal — Les années 1930 et 1940 23



Les arrangements décoratifs sont essentiels pour embellir la
vie quotidienne. Tres valorisés par les communautés religieuses
féminines, ils permettent une exploration diversifiée des formes: la
frise et la répétition d'un motif dans un rectangle, le lettrage, les
entrelacements pour la broderie ou le tissage, le pochoir pour la
reproduction d'un méme dessin. Comme dans le cas du dessin géo-
métrique, l'utilisation d'un motif en papier découpé facilite grande-
ment la tdche aux plus jeunes: il leur suffit de détacher la forme et
de I'insérer dans une bordure. Les éléves des classes plus avancées
exécutent quelques dessins a la peinture a l'eau.

4 Composition décorative
‘ v’ — cercle/motifs
‘ > découpés/pochoir —
‘ . ‘ crayon de graphite,
‘ ' ' ' k gouache et papier ajouré,
22,8cmx30,3cm,
» CRANL N /Y

Commission des écoles

‘ “ catholiques de Montréal,
‘ ‘ ‘ vers 1930-1940.

Ces trois grands modes de représentation (géométrique, déco-
ratif et d'observation) visent aussi de nombreux objectifs éducatifs et
intellectuels, comme le développement de l'attention, la capacité de
reconnaitre les différentes parties d'un objet, l'ordre, le travail bien
fait et le respect des consignes. Le dessin savere souvent tres utile
dans les autres matieres scolaires comme la géométrie, la géogra-
phie et I'illustration scientifique, qu'on appelle a 'époque la legon
de choses.
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Comme tous les enseignants de 1€poque, Senécal respecte le
programme car son poste en dépend. Lenseignant est en effet évalué
annuellement par le directeur de l'enseignement du dessin. De plus,
jeune enseignante, elle croit en la valeur artistique et éducative de
cette formation. Déja elle observe que les jeunes éleves ne compren-
nent pas les consignes, particulierement dans la représentation en
raccourci des objets. Ce n'est toutefois qu’au cours de la décennie
suivante qu’elle découvre des approches nouvelles.

L’enrichissement de la tradition
et une volonté de changement
dans les années 1940

Durant cette décennie, les programmes officiels de dessin changent
peu et le systéme autoritaire des pouvoirs —politique, religieux et
scolaire— qui prévaut a 'époque n‘autorise pas beaucoup d’autono-
mie au personnel enseignant.

Dans ce contexte, Senécal manifeste deux intéréts difficiles a
concilier: I'enrichissement de la tradition, en vue de mieux répondre
aux capacités de l'éleve et susciter son intérét pour la matiére, et une
volonté de changement, en accord avec les nouvelles connaissances
en psychologie de I’éducation et en enseignement du dessin. Nous
avons vu que, dans les années 1940, Senécal est au courant de ce qui
se passe ailleurs, particulierement dans les milieux anglophones.
Grace aux activités du samedi dans les bibliothéques enfantines, elle
laisse libre cours a ses intuitions innovatrices, qu'elle peut difficile-
ment transposer dans l'enseignement régulier.

La documentation visuelle dont nous disposons provient
surtout des cinq écoles de la CECM ot Senécal enseignait. Perspec-
tive, observation, décoration sont toujours au programme. Senécal est
donc tenue d’enseigner le dessin géométrique et la perspective, mais
elle autorise l'utilisation de la couleur et d’éléments personnalisés,
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et les erreurs dans les points de fuite ne sont pas pénalisées. Ainsi,
dans le cadre de la partie la plus rigide du programme, I'éleve béné-
ficie d'une certaine marge de liberté.

Y

» Dessin géométrique — plan d'une chambre — crayon de graphite, stylo et encre
de couleur, 22,8 cm x 30,3 cm, éleve de 10¢ année, Commission des écoles
catholiques de Montréal, vers 1940-1950.

Dans les travaux d’obser-
vation, la qualité des matériaux
s’est améliorée; la gouache fait
son apparition, donnant des
couleurs plus riches. De plus,
dans l'espoir d’éveiller I'intérét de
I’éleve, on l'invite a dessiner des
jouets. La disposition des objets

4 Dessin d’observation

—clown d’apres un jouet —

crayon de graphite et gouache,
22,8cm x 30,3 cm, Commission

des écoles catholiques de Montréal,
vers 1940-1950.
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des natures mortes est plus complexe et les objets choisis sont moins
banals, plus recherchés dans leurs motifs. Finalement, on trouve des
dessins d’observation de modeles vivants, sous forme de portrait ou

d’autoportrait.

Les compostions
décoratives illustrent un
méme souci d’enrichisse-
ment tout en respectant
la tradition: lettrines fine-
ment décorées, bordures
ornées de papillons de
couleurs vives et d'éléments
graphiques, illustration
d’un conte intéressant tous
les enfants. De plus, appa-
raissent des travaux tout
a fait inattendus, soit des
exercices de couleurs, qui
se rapprochent davantage
de l'abstraction que de la
décoration.

~ Composition décorative — lettres «H» et « T»
ornées — crayon de graphite et gouache,
22,8cmx30,3cm, éleve de 12¢ année,
Commission des écoles catholiques de
Montréal, vers 1940-1950.

Durant cette période, on note un enrichissement du pro-
gramme encore plus intéressant: I'apparition d'un nombre impor-
tant de compositions de mémoire et d'imagination, qu'on appellera
plus tard des thématiques. Senécal suggere aux éleves des thémes

empruntés a la vie

> ) B> > Vig
B

quotidienne et reli-
gieuse. Des themes
centrés sur des per-
sonnages, comme la

< Composition décorative
— Bordure : papillons —
crayons de graphite

et de couleur,
22,8cmx30,3cm,

8¢ année, Commission
des écoles catholiques
de Montréal, 1947.
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jeune fille a la poupée et le clown, sont tout a fait nouveaux. On
trouve méme des bandes dessinées ot la disposition des cases est
originale en ce sens qu'elle n'emprunte pas aux codes de la bande
dessinée populaire alors trés en vogue dans les « Comic Books ». Les
exemples cités précédemment sappliquent aux classes de la 8¢ a la
12¢ année.

Les changements les plus spectaculaires concernent quelques
travaux du primaire, conservés par Senécal. Les dessins n‘obéissent
plus a des consignes issues de la représentation mimétique. Ce sont
des dessins de tres petits formats (13 cm X 9,5 cm) ot les enfants
s’expriment librement a partir d'un theme. Les formes sont tracées
initialement au crayon de plomb et ensuite coloriées avec des crayons
de couleur. Les dessins, qui sont notés, correspondent aux modes
de la représentation spontanée des enfants, tels que les ont décrits

4 Dessin de mémoire
— «Moi» — crayons

de graphite et de
couleur, 15cm x20cm,
éleve de 1 année,
Commission

des écoles catholiques
de Montréal,
vers 1940-1950.
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les auteurs Read et Lowenfeld. Si Senécal respecte 1'éleve géometre,
observateur et décorateur, elle y ajoute une autre dimension: celle
de I'éleve créateur.

Cette volonté de changement est encouragée et soutenue par
quelques directions d’écoles, mais ce n'est pas généralisé. Au cours
de cette décennie, Senécal est une exception et elle essuie de violentes
critiques, surtout de la part de ceux qui vouent un respect incondi-
tionnel a la tradition du dessin mimétique et pratique.
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3 |/avenement
d’un enseignement

moderniste

Les années 1950 et 1960






La collection Senécal contient une abondance de documents datant
des années 1950 et 1960, qui proviennent de trois sources: les com-
missions scolaires de Montréal et de Lachine ainsi que les cours du
samedi a 'EBAM. Couvrant une période de 20 ans, cette collection
représente la concrétisation du grand réve d’Iréne Senécal : promou-
voir et implanter un enseignement des arts plastiques qui tienne
compte a la fois des avancées de l'art moderne, des connaissances
du développement global de l'enfant et de ce qui se fait ailleurs,
particulierement aux Etats-Unis. Avant de procéder a la présenta-
tion des projets eux-mémes, il est important de décrire brievement
la philosophie de l'enseignement élaborée par Senécal.

Le développement
dune personnalité créatrice

Le développement de la personnalité globale de I'enfant est 1'objec-
tif premier de Senécal. La tradition scolaire valorise alors presque
exclusivement l'apprentissage des capacités langagieres et mathé-
matiques, excluant la formation artistique qui, selon Senécal, fait
appel a la fois a l'intelligence, a la sensibilité, a 'imagination et a
la motricité. Ce sont toutes ces dimensions que Senécal souhaite
articuler dans un enseignement renouvelé. Confrontée a I'enseigne-
ment du dessin traditionnellement orienté vers la formation dun
éleve imitateur qui s'initie au dessin géométrique (I'éleve géometre),
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au dessin d’observation (I'éleve observateur) et au dessin décoratif
(I'éleéve décorateur), Senécal trace la voie de I'implantation a 1'école
dun nouveau paradigme: celui de I'éleve créateur.

Dans ce courant d'un enseignement moderniste, la valorisa-
tion de l'expression personnelle est le leitmotiv. Mais, attention !
Chez Senécal, expression personnelle ne signifie pas expression
libre. L'éleve ne fait pas ce qu'il veut. Il est amené a mettre en
ceuvre une démarche personnelle dans le respect de son déve-
loppement graphique tout en faisant I'apprentissage du langage
plastique et de techniques variées. Chaque groupe-classe recoit
les mémes consignes, mais chaque éléve y répond de fagon ori-
ginale. La relation mafitre-éléve doit permettre aux jeunes de
connaitre les joies de la découverte sans crainte de se tromper,
sans travailler uniquement pour les beaux résultats ou les notes.
Lenseignant tente également de respecter le rythme d’apprentis-
sage de chaque éleve en partant de ce qu’il peut faire et non de
ce qu’il devrait déja savoir. La pédagogie senécalienne est donc
fondée sur le respect des capacités de 1éleve.

» Les enfants s'installent sur le sol pour dessiner —«La bibliothéque des enfants »,
Bibliotheque des enfants de la ville de Montréal, tiré de Lucille Desparois,
Le Samedi, 15 janvier 1944, p. 6.
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L'image de I’'enfant: 1’évolution graphique

Senécal a toujours utilisé les termes d'«évolution graphique» pour
parler du développement psychologique et graphique de l'enfant.
Le document publié par les Presses de I'Université du Québec sur ce
sujet rend admirablement compte des six stades de développement
de I'image enfantine, a partir du gribouillage du tres jeune enfant
jusquau réalisme de l'adolescent (Joyal, 2003).

Profondément influencée par la description des six stades du
développement graphique faite en 1947 par Lowenfeld, Senécal a
vu ses convictions renforcées par les études de Piaget sur la compré-
hension de l'espace. Pour elle, I'enseignant en arts plastiques doit
absolument tenir compte des stades de développement graphique
pour structurer un programme qui permette a 1'éleve d’accroitre
sans contrainte ses capacités de représentation. Encore une fois, il
faut se replacer dans le contexte d'une époque ou1 l'on obligeait le
jeune enfant a dessiner comme un adulte en respectant une vision
réaliste de l'art. La conformité au modeéle était le critere d’excellence
a la fois pour les enseignants et pour les parents. Or les artistes du
xx¢ siécle ont abandonné le mode mimétique pour se lancer dans
l'aventure du modernisme artistique et, a la méme époque, les études
en psychologie ont démontré que I'enfant apprend a représenter
l'espace en franchissant différents stades correspondant a son déve-
loppement mental et créatif.

Senécal appuie toutes ses innovations en atelier, inspirées de
l'art moderne, sur les fondements théoriques de I'évolution graphique.
La tradition a conservé uniquement la description des stades relatifs
aux réalisations en deux dimensions. Senécal a établi des liens
entre l'apprentissage de la représentation et le modelage, mais sans
vraiment laisser derriere elle de documents visuels ou écrits. Les
theses de doctorat de Louise Parent-Vidal et Leah Sherman sont
importantes pour combler ces lacunes (Sherman, 1978 ; Parent-Vidal,
1995). Senécal partage également les vues d'une génération d’artis-
tes, a savoir qu'il faut absolument éviter les modeles, les influences,
celles des adultes en particulier et, surtout, l'empreinte des images
de la culture populaire. La lutte contre l'utilisation des «clichés »
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deviendra, au fil des ans, une véritable orthodoxie qui sera reprise
par ses disciples. Lexploration de nouvelles avenues en enseignement
des arts plastiques, dans les années 1980, atténuera graduellement les
effets de cette orthodoxie (Richard et Lemerise, 1998). Aujourd hui,
I'enfant, sollicité de toutes parts par les images, est beaucoup plus
habile que dans le passé; il utilise trés facilement les codes visuels
diversifiés qui circulent partout, et ce, a un tres jeune age. Les théories
concernant son développement se sont considérablement enrichies
et complexifiées (Lemerise et Richard, 2000); la connaissance des
stades graphiques est désormais un outil parmi beaucoup d’autres
pour comprendre 'image des jeunes, et les dges de passage d'un
stade a l'autre varient énormément. Ce que nous décrivons plus bas
correspond a ce qui est véhiculé dans les années 1960 et 1970 par
Senécal et ses disciples.
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Les six stades de 1’évolution graphique

e

NOUS ENVOYONS CHERCHER LES ORDONNANCES A DOMICILE

De ces formes premieres,
nait le besoin de nommer et de
raconter le monde qu’il connait
grace a l'acquisition du langage. Le
cercle devient un soleil, une fleur
ou une téte. Les lignes deviennent
des branches d’arbres, les taches,
des feuilles, etc. La disposition des
éléments dans la page est généra-
lement arbitraire. A ce stade du
préschématisme, entre 4 et 6 ans,
I'enfant éprouve souvent le besoin
de raconter verbalement tout en
dessinant.

Le préschématisme — arbre et personnage — »
gouache, cours du samedji, Ecole
des beaux-arts de Montréal, 1967.

Trés tot, vers deux ans, 'enfant
expérimente l'effet des craies
ou des crayons sur une feuille
et il est tout heureux de laisser
des traces qui sont des points,
deslignes, des taches et ensuite
des formes fermées. Lenfant
explore un vocabulaire visuel
qui deviendra la base de la
représentation.

4 Le gribouillage — jeu de lignes —
crayon de graphite, enfant de
3 ans, collection personnelle
d’Irene Senécal, 1941.
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Vers 6 ans, I'enfant structure son image. Il ordonne d’abord
les éléments sur une ligne de base ou une ligne de sol. Ensuite, il
poursuit fébrilement l'exploration de moyens pour représenter
adéquatement tous les aspects de la réalité ou de 1'histoire qu’il
connait et utilise des points de vue multiples sur une méme page
(on appelle ce moyen le rabattement); il illustre l'intérieur des
maisons, des objets et méme des personnages pour étre certain que
tout est bien la. Il s’agit ici de représenter en transparence.

“ Le schématisme — la crucifixion — crayon de cire,

30cm x 45 cm, éleve de 2¢ année (7 ans),

Ecole Sainte-Marthe, Commission des écoles catholiques
de Montréal, vers 1950-1960.

“ Le schématisme — Dollard des Ormeaux — crayon de cire,
Commission des écoles catholiques de Montréal,
vers 1950-1960.
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Vers 9 ans, le jeune a davantage confiance en sa capacité de
représenter les éléments les uns par rapport aux autres. Au stade
postschématique, il adore multiplier les détails, surtout ceux des
personnages, qu’il esquisse encore gauchement. Il commence a
maitriser la représentation des grandeurs relatives des éléments et il
pressent les difficultés de représenter l'espace, sans vraiment trouver
de solutions.

4 Le postschématisme
—la Féte-Dieu —
crayon de couleur,
30,7cm x 46,3 cm,
éleve de 4¢ année
(9 ans), Ecole
Sainte-Marthe,
Commission des
écoles catholiques
de Montréal,

4 juin 1956.

Vers 12 ans, la volonté de représenter une image de fagon
réaliste se précise. Le jeune découvre la diagonale et les rudiments
du raccourci, il comprend davantage la disposition euclidienne des
formes dans l'espace. Il commence alors a s'intéresser aux techniques
de la perspective. Les proportions des éléments les uns par rapport
aux autres sont tres importantes, surtout dans la représentation des
personnages en mouvement et du réalisme des portraits.

Le pseudoréalisme ¥
— patinage sur la
riviere — gouache,
30,5cm x 45,7 cm,
enfant de 13 ans,
Ecole Jeanne-Lajoie,
Commission des
écoles catholiques
de Montréal,

vers 1950-1960.
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Vers 14 ans, l'adolescent, maitrisant la représentation de
l'espace euclidien, s'intéresse beaucoup a 'atmospheére. Il découvre
la notion de style, soit la possibilité de représenter une image qui lui
est personnelle. Il joue avec les codes et les adapte a sa vision du
monde. Il se hasarde a représenter des émotions. Il prend le temps
de maitriser différentes techniques. Il ne craint pas les influences et
s'inspire des images et des ceuvres qu'il admire.

“ Ladolescence — femme assise — fusain, cours du samedi,
Ecole des beaux-arts de Montréal, 1968.
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Du dessin aux arts plastiques:
les travaux individuels et collectifs
en deux et en trois dimensions

Les programmes traditionnels de dessin reposent sur la prémisse
d’enseignement que le dessin constitue la base de tous les arts.
Senécal ne partage pas cette conception de l'art et rejoint ainsi
les préoccupations des artistes du xx° siecle qui ont accordé a la
peinture, a la sculpture et a la gravure une autonomie en ce qui a
trait au geste créateur de la transformation de la matiére. Tous les
arts de la ligne, de la forme, de la couleur et de l'espace occupent
une place égale dans les travaux d’atelier. Par exemple, on ne
colorie plus un dessin: on apprend plutot a utiliser la couleur
dans ses qualités spécifiques. Senécal multiplie les exercices en
relief et en trois dimensions, invitant 1'éleve a travailler directe-
ment le matériau sans passer par des croquis préalables. L'héri-
tage senécalien repose sur un enseignement des arts plastiques,
aussi appelés arts de la forme, et non plus uniquement sur l'ensei-
gnement du dessin.

Une des grandes caractéristiques de la philosophie senéca-
lienne est son insistance sur l'expérience pratique. Selon Senécal,
la connaissance de l'art passe essentiellement par le «faire»:
l’éleve doit manipuler la matiere et les outils, appliquer des notions
de langage plastique. De la provient la ferveur qu’elle met a
multiplier les expérimentations de matériaux et de techniques avec
des moyens simples qui varient a I'infini. Cette insistance sur la
manipulation libre des matériaux permet de faire un lien avec les
cours de base du Bauhaus. Senécal ne mentionne nulle part une
filiation avec le Bauhaus, mais il est tout a fait plausible que les
nombreux auteurs qui l'inspirent, généralement américains, aient,
eux, été influencés par l'enseignement du Bauhaus. De plus, dans
les écoles d’art du Québec circulent de fagon plus ou moins concer-
tée et explicite les références aux cours de base du Bauhaus. A partir
de 1964, Senécal posséde le livre de Johannes Itten (1964), Design
and Form, dans lequel elle trouve la confirmation de la validité de
ses intuitions et de ses expérimentations.
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Dans quelques milieux, dont celui du frére Jérome Paradis, on
reproche d’ailleurs a Senécal cet engouement pour les techniques,
qui peut conduire a un catalogue de trucs non signifiants. Pour
comprendre ce nouvel enthousiasme, il faut se replacer dans le
contexte artistique des années 1950, soit celui d'une rupture avec
I’hégémonie du crayon de graphite et des crayons de couleur en
vue de faire un beau dessin réaliste. Pour changer les mentali-
tés, Senécal, comme plusieurs tenants de la Révolution tranquille,
multiplie fébrilement les expériences artistiques favorisant I'émer-
gence d'une créativité aux multiples visages et applications.

Senécal insiste fortement sur I'importance d’offrir une forma-
tion artistique équilibrée incluant des travaux en deux et en trois
dimensions, individuels et collectifs. Des qu’elle peut expérimen-
ter librement ses méthodes dans les cours du samedi, elle tente
de créer une dynamique créatrice et éducative, en faisant alterner
les travaux individuels et collectifs. Ce n’est pas évident dans une
classe sans atelier, mais Senécal et ses disciples inventent nombre
d’astuces pour permettre aux éleves de faire 'apprentissage de la
tridimensionnalité et des travaux collectifs souvent de grand format.
Pour les ouvrages en trois dimensions, sont favorisés les exercices
de pliage et de faconnage avec le papier de couleur qu'on appelle
a I’époque «papier construction» et « papier pliage ». On réussit
méme a faire des réalisations en papier maché. Alors que la terre
glaise est largement utilisée dans les cours du samedi a I'EBAM,
la plasticine, pate a modeler plus malléable et facile a conserver,
permet d